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Resumo

O interesse deste ensaio ¢ tentar compreender até que ponto a notagio
musical, enquanto um sistema de signos que permite representar
acontecimentos sonoros (limitados), deveria ser pensada n#o somente em
termos de suas caracteristicas intrinsecas, mas também enquanto uma
interface entre 0 homem ¢ a sua criagiio.

As questdes referentes a esta inter-agfio/feréncia que serfio levantadas no
decorrer do texto, procuram incentivar uma discussfo mais aprofundada &
cerca da nossa relagio com o meio informatico enquanto interface, levando-
se em conta que, embora criativa ¢ original, tem em seus principios constitu-
tivos, uma dependéncia muito grande com esta outra, a notagio, com todas
as implicag®es ¢ limitagdes que lhe so caracteristicas.

A procura de um pensamento musical

Nesse texto, assumo a premissa de que devemos ampliar a discussfio para além das definiges
bindrias simplistas quando referimo-nos & cultura de outras sociedades, no nosso caso 4 mésica, (¢
por outras entendidas todas as culturas agrafas ¢ n#o ocidentais), quase sempre colocada em termos
etnocéntricos do tipo nbs/eles, desenvolvido/primitivo, sempre com um julgamento de (des)-valor, sc
quisermos efetivamente penetrar com mais profundidade no universo do acontecimento sonoro.

Nossos conceitos de desenvolvimento € progresso nos colocam frente a situagdes ¢ definices em
que o outro lado aparece desprovido de sentido ou de qualquer forma de logica formal. A realidade,
no entanto, ¢ de que esses so os nossos padrBes ocidentais de logica, progresso desenvolvimento ¢
mesmo linguagem, assim como so exclusivamente ocidentais a perspectiva, o racionalismo, o posi-
tivismo, o materialismo ¢ o individualismo. O conceito de Tonalidade, assim como todas as suas
ramificacdes dialéticas (atonalismo p. ex.), ¢ exclusivamente ocidental ¢ totalmente depende de um
‘meio’ simbolico especifico para desenvolver-se.

Quer me parecer entio que a utilizaclio ¢ o desenvolvimento no nosso cotidiano de compositores
¢/ou programadores, de samplers, filtros, aplicativos, interacio ¢/ imagem, estaria um tanto com-
prometido enquanto interface, pela propria maneira como percebemos © universo sonoro, que em
Gltima instdncia, ¢ condicionada pela cultura.
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A grafia e a notagao musical

As questdes ligadas as diferencas entre as culiuras sempre foram alvo de interesse dos principais
pensadores da histotia da humanidade. As teorias mais modernas dispensam quaisquer julgamentos
de valor entre as sociedades, posicionando a cultura no centro das especulacdes.

Entre os antropologos, foi Lucien Levy-Bruhl, filosofo e antropodlogo francs, que primeiro
coloca essa questio nestes termos, sugerindo que a explicacio das diferencas entre culturas pudesse
ser entendida A partir "do pensamento crindor e dos processos mentais que, em cada e todas as
sociedades, determinam sua cultura”, distingnindo entre pensamento logico e pré-logico.

T4 em 1962 um outro francés, Claude Levi-Strauss publicava "O pensamento Selvagem" onde

delineava esta questiio das diferencas em termos de modos de pensar, reconhecendo duas instincias

basicas: 0 pensamento selvagem, (concreto, sensorial e sensivel), e o pensamento domesti-
cado,(abstrato € racional), criticando Levy-Bruhl no sentido de que cada sociedade teria uma logica
propria. Levi-Strauss fala-nos em termos de dois niveis estratégicos, sendo "um muito proximo da
intuigio sensivel e outro mais afastado”, porém nfio nos dando nenhuna pista de em funcllo de que
se dariam esses dois niveis.

Serh o inglés Jack Goody no seu fivio "A domesticaglio do pensamento selvagem" que,
retomando a problemética levaniada por seus sucessores, ¢ em especial Levi-Strauss, que parece ter
chegado a0 centro da questlo. Sua discussiio da problemética situa-se em como 08 modos de pensar ¢
as formas de pensamento mudaram no €spago € no tempo. Vai demonstrar que sfo os instrumentos
culturais que disple uma determinada sociedade e nio outra, 08 determinantes de "estilos cognitivos,

~ de modos de pensar o universo”.

Niio é nenhuma novidade que foi o surgimento da esc ita o grande divisor de Aguas da historia da
humanidade. Em nossa civilizaco ocidental (e grafica) nio hé nenhuma area em toda atividade hu-
mana, principalmente a nivel do pensamento, que no tenha sido profundamente afetada pelo surgi-
mento da grafla. A passagem do universo mégico ao cientifico, & organizacio do estado ¢ da econo-
mia (a burocracia), do coletivo ao individual, foram mudangas tornadas possiveis, necessarias e por
vezes, consequéncia desta nova interface.

Para Elsje M. Langrou, a abordagem de Goody ¢ nova quando “entra mais fundo nas categorias
de entendimento de povos com & seim escrita. Uma critica e uma andlise sisternatica de uma
informac#io supde um distanciamento que 6 a escrita possibilita, e esta objetivaciio vai acompanhada
de uma esquematizacko em listas € diagramas que abstracm e opde, de uma maneira "coerente ¢
congistente®, fendmenos que, na fugacidade do fluxo do tempo, nio aparecem desta maneira
esquematizados e simplificados ...".

O mesmo se 44 em relagio A mbsica. A possibilidade de registrar sons numa partitura, ou seja, 0
aio de registrar graficamente um som, prive-the de suas caracteristicas eminentemente sensoti-
ais/temporais (diferentemente de um quadro, p. €x., um acontecimento sonoro tem uma duracio de-
limitada no tempo), e Ihe confere um ouiro status, muito mais abstrato/estatico, matéria basica para o
sen desenvolvimento posterior.

A partitura, da mesma maneira que a escrita em relaciio A fala, estanca o fluir dos sons,
permitindo entdio & busca de elementos de contradigfo e redundncia, a harmonia, o contraponto, &
orquestraclio, a reflexfo sobre o desenvolvimento € & forma. £ claro que todas estas caracteristica
seriam impossiveis de serem trabalhadas de uma maneira puramente auditiva, ainda mais em pegas
relativamente longas.

O paralelo com a grafia € necesshrio pois, apesar da notagio ser muito mais recente, as
conseqlienies resukiantes de seu surgimento jo demonstradas sugerem grandes semelhancas,
principalmente no sentido em que ambas criam novos "estilos cognitivos" e modos diferentes de
pensar o mundo. 1ss0 permite-nos algumas especulactes.
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Por exemplo, no caso da escrita musical, se ¢ atra
mplo, : N vés da represeniaclo grdfica do:
pode-se manipuld-los, gﬁo seria mmbém através dela que eles seriam inteﬂonﬂn{?;roc:szgggsgué
mesm(;e l:r(: caso da audigo interior (ouvido interno), nio haveriam categorias aprioristicas definid
c_omo L peramento, escg,las, modos ¢ o "tempo”, que novamente nos remetem i I
simbolico que é dado pela interface? i e
O computador, assim como todos os dispositi
, positivos para producio/reprodu i
ca.]m‘ en;e a relacfo dq homem com o universo sonoro.  Pensado enqgantocﬁom: emst(;r:xfazleteri;ad s:
;m“hpmrio m 3;10111: gggggee(gmr:ﬁm) paxacdom;;mcar—se com O usuario, que por sua vez tetr? 0 seu
rof tedrico, somada vérias tecnologias "indispensdveis” a um estadi
gigsx!l dc::(ﬁm}g:;sﬁzeonzg:zzsatnnpedﬁn;m, analdgico/digital, multicanal, etc), ele acaba, creio :u :(l)(;
suposto pensame; i ia i ir cristivam
B s e e po pe nto musical, que deveria interagir cristivamente
No nosso caso, minha hipotese ¢ a de que a interfr i i
. ace i
cabe 1 prosinghio eestca q assumiu uma parte muito maior do que lhe
” ui)omo elemento de comparagio podemos utilizar a mésica européia do século X e o barroco do
o va Leo (}::ﬂnnto a notagio alteroq as suas caracteristicas. Portanto, 05 meios de que se dispde
msepsee mig(r)n r?ﬁo gﬁl:)er_ anéa do conhecimento humano alteram radicalmente os modos de operé-lo.
m - 0 i ;
Nesse & génuos nem inocentes ¢ atuam mesmo como co-criadores no processo
Dat a importincia dos modelos interativos, desde que eles incluam possibilidades de interagir

com outras estruturas de pensamento, princi
o ool e s de pe! . , principalmente aquelas em que os padrdes do cravo-temperado
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