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Resymo: O texto discorre sobre a situagdo do compositor em
estadio eletroacistico e o que resulta da peculiaridade desta
condigio, comparada com a da escrita notacional. Retomando
antigas discussdes (musique concréte vs. 0 mundo) aborda questdes
pertinentes 2 tecnologia para fins musicais, tocando em conceitos e
preconceitos  de inspiragdo  talvez estética, eventualmente
mercadolégica, e certamente ideol6gica. Palavras-chave: matéria,
material, forma, objeto sonoro, ‘écriture’, intradutibilidade,
resposta nio-linear, MusicV, Csound e outras ferramentas. Extrafda,
traduzida e re-escrita de minha tese de doutoramento ‘The
Composition of Electroacoustic Music’, (UEA - Inglaterra, 1992),
esta comunicagio foi lida no painel "Oficina de Misica e
Composi¢do"”, realizado no Centro de P6s-Graduagiio, Pesquisa e
Extensio’, Conservatério Brasileiro de Mdsica, em novembro de 94.

Introducgio.

sultou de tentativas de reduzir a palavras - a principio
e de doutorado - um pouco da minha vivéncia
em estidio de composigio eletroacdistica, € 0 que eu bem pudesse objetivar de minhas
estratégias de trabalho. Trazendo 2 tona, de passagem, O pOormenor especifico da misica
concreta que - no meu entender - readquire importancia, de certa maneira este texto poderia
confirmar aquela impressdo generalizada de que oS compositores s6 sabem falar de si
préprios, e que sendo assim a teoria deveria ser deixada aos teéricos. O trabalho de
composi¢do em estidio néo é um assunto do interesse direto de todos. Entretanto a
exploragdo desta prética, ou melhor, sua redugdo a palavras, pode tocar em territérios
condizentes com esta conferéncia, especialmente no que diz respeito ao cruzamento da
experiéncia da composigdio com a verbalizagio, esta porta principal da teoria musical.
Sendo este depoimento um produto hibrido - sdo reflexdes originadas em uma prética €
pesquisadas com apoio bibliografico - acredito que chegard a wm campo de interesse
comum, sobretudo quando o percurso resvalar em ddvidas acima de qualquer manifesto de
cunho pessoal, deixando-se impregnar por inquietagdes de ordem mais geral. Nestas
incluem-se questdes acesas como a relagdo da tecnologia com a atividade human

especialmente a misica.
Como preliminar para iniciar o tema,

afirmagio de um colega:

A exposi¢io a seguir re
apenas para efeito de elaboraglo de uma tes

trago - antecipadamente - em meu auxilio a

‘Para a misica de sons fixados [ou eletroacdstica (as chaves sdo minhas)), 0
material sonoro coloca uma questdo mais crucial, porque a realizagdo
acdstica de uma peca deste gémero estd inteiramente entregue as maos do
compositor: os dois nfveis - de material ¢ de organizagdo - estdo implicado$
em agdes comuns.” (Michel Chion, 1991), p.29.
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De fato, quando quer que eu tente apre i
cor‘lta de que’ expressdes tais como ‘som’, ‘urx:idzggffu‘ovlfjr:ta:)l’me:fri?llcl?phai;grffas" dou-.m?
e ‘estrutura’ sé ;.)od_em ser aceitas enquanto tentativas rud’imemares comoe' Pt
emprestados de diversas 4reas de nossa experiéncia, cuja inadequagﬁo, esb oo vt
sutil da percepcdio musical. Devido 2 natureza do préprio ‘material’ el ta"a ﬁno' o
questdo, at§ os fundamentos do vocabuldrio musical revelam sua inade N r(;ac S}lco “ta
[argfa de discorrer sdbre a ME. Sentidos flutuam de uma palavra a ou(:;lag ot oo
c911s59 pela posse da mesma palavra, estabelecendo assim uma rela ﬁz . ?n'lram tro
;zrté?ihgagi(iio e‘ pergepg?o. A intermindvel necessidade de empregar metéforgls frf)l;nt(:;ap::;r:
baiico‘}s ocon(io n}:lzltcearnial,sé ;Z(t)grri?uiaq:sgzl:) r(;’erramamento miituo entre elas. Conceitos
, u -
tentarmos descrever nosso trabalho composicionalc?mn::eo::rl:f;; nf(i):mgzzflmmamos -
traba‘lh.a com a misica eletroactstica, apenas podem ser usados quando ? eonstante
relativizagdo e fluidez (cf. o esforgo no capitulo 2, CANTO, de minha te:n)1 ama constante
) Debrugando-nos sobre estes termos encontraremos (iiferengas tran: .ar

assim chamada miisica eletroacistica e a assim chamada musica ‘instrp eme?’emre :
g::;z;rlil;(;;g(smtlprbegnder uma confusdo que foi instaurada entre ‘invengﬁo’ugle‘l(;ia’)b:rt:\t’é

P .
Cora inadequacto. m que a estampa de nossa relagdo com a tecnologia tem sido marcada

Material ¢ Estrutural,

algumas(?(()jx;;:e;tl?:isﬂcutuan.tes peiimeiam quase togas as teorias da musica eletroacistica
onscientes desta condicdo importante 1 i :
Pierre Schaeffer ndo s6 por sua a . v wni o0 cono e Spuapatho de
presenta¢do de um novo univers i
também pelo vasto Ambito das ind i o Inauietacten s
agagbes que vieram a provocar inqui
. s s UIe
experimentadas por muitos compositores, entre os quais me incluo duictagoes sempre
$ . . . g
SChaefffrlnlis(;a:sco’I;a;té des Ob;ets Musicaux’ (1966) e ‘Solfege de 1’Objet Sonore’ (1967)
percepgdo sonoro/musical, apresentando i a
ther ¢ C , um método de dividi
Zgger:)it;tcm mulilgal em d1verso§ quadros e camadas de conceitos bipolares Quei\)’(l:;\l:s:
¢ ui;l)ibr ((i)res, oje como hd trinta anos, que aqueles s6 podem ser assimilados quando
sgm : ados sobre algun} grdu de impermanéncia. Um ‘objeto musical’ é na \flerdad
dev:me sonorof, e um objeto sonoro’ pode ser por vezes musical, porém um e outro nas
uandoser confundidos. .Sao modos de se descrever um evento acdistico: no primeiro caso
gao fel_rse encontra d/e.shgado de contexto musical. Os conceitos schaefferianos até hoj
o agxefntas analfticas poderosas se, e apenas se, ao invés de isolados em o ost<J)e
mi ‘Objet(fx;lz:lr:incl-ls‘e ler como vetores apontando para pélos. Nio pode haver algopcomg
al’ puro, mas sim algo que se diri i i j
eooel o Musical’ g0 q rige nesta direg¢fo, vindo do pélo ‘objeto
deparanfg(sio cx:axs fu.n:o., xélergulhando perceptualmente ‘objeto sonoro’ adentro, nos
m o critério de percepg¢do chamado ‘allure’ i :
. ¢’, uma qualidade mai
correspondente ao vibrato ou ao tremolo : B0 “eritbrios
: ue pertence ao que Schaeff ‘critéri
Go materia’ oo D » q 4 q aeffer chama de ‘critérios
posicdo aos de forma. Aqui perguntamo ani
‘ . s unidnimemente: d
por desaceleragio - esta figura dei L ominio os
' ixa de ser uma ‘allure’ i
D i re’ ¢ penetra no dominio do
Pmtegli(:iso(;eofo;zz ;I:;)rngndo;se;i p]otr) exemplo, um perfil melédico ou um perfil dinémicofs)
oximacgdo deliberadamente fenomenol6gi j .
o : ! e gica, Schaeffer jamais pr
p:far uma .fro.nt‘eua entre m.aténa ¢ forma, isolando-se deste m,odo de todjos 0s e};f((’)l;o(:a
uma objetividade explicita e cientifica. Vejamos como esta linha embacad “do
vez no trabalho em estiidio. Faca s apaga de
quanto Ia);v.ersas estrat.égias compgsicionais sdo comuns tanto as musicas eletroacisticas
Stiging dl:s:u:wnatals. Composxtoyes de ambas ‘espécies’ geralmente identificam dois
peragdo que, 2 medida em que progride o trabalho de composi¢io
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" outras palavras: sons transformados em estddio podem ser alterados ao ponto de

rimeiro corresponde 2 produgdo e selegio: .
oy clementos amiion 0 abjeos’ o Op erradicarem qualquer semelhanga com o original. Isto porque, segundo Schaeffer:

rim4rios: os ‘objetos’, ou ‘unidades menores’ (soms, motivos, células,
dos elementos p undo estégio, adquirem uma existéncia de acoydo com sua Posigig
etc.), 0 ?uals, no’sedgada Muitas vezes, j& neste estagio secundéario, o0s qomp‘osxtores
em uma estrutm:a do ;étomafem ao primeiro: se um dos elementos pr1mér10§ nio
sentem C:h:rogéq':lcézra esperado no nfvel estrutural, uma substitui¢do se faz necesséria, ou.
desemp

pelo menos uma corregdo.

‘Um aparelho eletroaciistico n%o € em si mesmo um instrumento musical.’
(Pierre Schaeffer,1967), Face IV, n°71.

HesitagOes conceituais de diversas ordens comegam j4 no nivel mais baixo da
dimensdo tecnolégica. Na base da afirmagiio de Schaeffer estd o que en chamaria de
‘resposta n#o-linear’ de programas e aparelhos de transformagdo para composigio
eletroacidstica, conotando o quanto a tecnologia estd distante de coincidir com a percepgio
humana.

‘Resposta ndo-linear’ é a capacidade aberta da aparelhagem de estidio diante dos
processos e das estratégias de trabalbo dos compositores. Por exemplo: quando unma sé
operagdo pode determinar transformag¢les tanto no 'nivel primério' quanto em eventos
estruturados. Ou quando alteragdes em apenmas um dos parimetros acdsticos podem abrir
possibilidades em qualquer nivel. Isto quer dizer que ji4 o estddio em si impede a
concep¢do de um processo linear de composigdo que comega com pequenas células e
desenvolve-se progressivamente em algo mais elaborado, porque o estidio & a
materializagdo da acistica e de sua incapacidade de ouvir musicalmente.

Experimentando com alguns programas de alongamento de duragio (descritos no
capftulo 2 de minha tese) revivemos imediatamente o capftulo ‘Les Seuils Temporels de
I'Oreille’, (Schaeffer, 1967), que descreve transigGes perceptuais, como a que vai de
iteragbes a grdo, de grdo a altura, ¢ de altura a timbre, todas produzidas pela alteracdo de
um Gnico pardmetro da acistica: a frequéncia. E entdo fica bom lembrar que a intengio
explicita do capitulo era a de denunciar a falta de uma correspondéncia direta entre os
parametros da acistica ¢ a percepgdo, criticando de passagem a pretensio da Elektronische
Musik de identificar os pardmetros seriais com os da acistica.

JTustamente por causa dessa identificagfio entre o equipamento eletroaciistico e a
ciéncia aciistica, o preconceito que identifica estidio com instrumento musical pode
permanecer 0 maior obstdculo para a composigdo. Isto se expressa, por exemplo, em
programas derivados do MusicV, como o Csound e outros, com 0s quais nos contorcemos
em busca de resultados ‘'ndo convencionais', por prevalecer em suas formulagdes estruturais
a dualidade orquestra/partitura. Confiantes numa 'linearidade’ da resposta dos aparelhos,
isto €, em uma suposta ‘instrumentalidade’ das m4quinas, compositores correm o risco de
cometerem 0s mesmos equivocos da Elektronische Musik e passarem ao largo do que
poderia ser, justamente devido a sua ‘'nlo-linearidade’, ferramentas para trabalhos
originais. No entanto isto requer - como condi¢do bdsica para administragdo de seus
trabalhos - que compositores em estidio n3o apenas reconhegam o derrame entre os
estdgios e os vdrios termos, como os j4 mencionados ‘material’ e ‘estrutura’, mas também
se preparem para uma compreenso mais dindmica - e talvez modesta - da dupla ‘invengio’
¢ ‘descoberta’, como veremos a seguir.
Por enquanto-preciso lembrar a todos como seria ficil de ilustrar este texto com
-exemplos de pegas onde compositores falharam nesta compreensio por confiarem na ciéncia
da época, mas minha preocupagio b4sica volta-se para problemas de outra magnitude. Até
porque também foram muitas as falhas na producdio dos compositores que se perfilavam do
Outro lado. Na verdade, o tempo decorrido nos privilegia, oferecendo-nos a medida de
aprendermos com os enganos passados. Talvez o destino da misica poderd deixar de ser
_conduzido pelo ricochete entre duas muralhas de intransigéncias. Neste exato momento
‘Posso me referir aquela encorajada por discursos que, veladamente, promovem uma
discriminagio institucional entre ‘invengfio’ e ‘descoberta’.

Esta separa¢do tinha sido aberta como pano de fundo para a Rist6rica disputa entre
ompositores da misica concreta [de estidio] e os que menosprezavam esta misica por sua
falta de ‘determinagfio’ composicional, isto &, por uma dependéncia da boa sorte de

Fazer uns sons.

i ici i de grau significativa, requisitando
O estddio eletroa;:iist::;: 1:;3?:::; l;l;a f‘niéﬁrve;%diamge "ta polarizagio. O recursos
dos composxfor‘:is untlt isso: soantes) gravados em suporte analégico ou QIgltal, ou
songr(;isdé?t;\ t:mgo real i)or sua natureza ‘animada’ podem mesclar os dois estdgios
produ )
indissolbvelmen'e. i ¢ uns sons’ - para denominar 0$ primeiros passos no
A frase. b?):?h;:)el-ng ?ﬁl;a;s:g;e:)or compositores de ME quanto & vaga e ml\precxsa.
trabalho de comp b<} . “‘Fager uns sons’ engloba no apenas a Qroducﬁo de elemento
Po.rém.n%io ¢ nada t:-]ion:mente serio conjugados em idéias musicais), mas fala também
Ly ('q“? 'p(‘)sl da possibilidade de se permitir a descoberta ou a confecgdio de algo
neste estdgio I e ma escala mais estrutural. Isto &, ‘fazer uns sons pode remeter tantg
o res pertencenfebﬁel:os’ personagens dgeis ou unidades inquebrdveis, quanto 2 detecgﬁo:
a p{ospecqﬁo ?e ‘oenjas’ ‘,cen{uios’, texturas, grupos, etc. Sejg como for,.o pressqplosc;o éo
ge qelf;rx;‘;rzij;\ 1(1:ma li;lha definida separando 0 que pertenceria a0 estdgio material do qu
e E
pertcncria s et SO 1 1D, o1 prpeo pssscompnnr & produso o
cisti 1 jarmos rigidamente
o ngﬁs}ca: eleu'o%(:ﬂ‘sftc:f;al'm(‘lg:)a_ieigf, f:ttzlntS:s f)(:::i:): Seu rigsco cre§ce na meQiQa em que
‘material’, ‘matéria’, credite Yneles enquanto termos de uma polaridade definida, ?ara
indqzi:ls aeq‘;:u:emixitos compositores, tais termos nio podem representar conceitos
ouvintes,

est4ticos. Ougamos o que dizem:

« .n%o se deve reificar nem O material, nem sua org?plzagéo&ed\;z:t;exé
i e
he especifico durante a realiz
mento ou em um detal ran ‘ ped
ll;lr(::cisamos aceitar que a definigdo de seus limites deve ser deixada ab

flutuante.’ Chion (1991) p.38.

ica [eletroacistica] ndo hé unid'(;de tmetxll“
i i o]
consistente, e consegiientemente nfo h4 um equlv.ale‘iltedsm:l[:)lte: pa: o
ica tificagdo hierarquizada ca .
misica tonal com sua estra . o
g:ssando por motivos, frases, perfodos, até.abranger adqzrcanu:)t:xriz:nposswe
i ? ieto isoldvel, € muitas vezes a1 ¢
‘unidade menor’, ou obje o e apertil
i do em contextos musi I
rceber, particularmente quan ) . . 4 o
o fneorfolo,gigs e deslocamentos {ntimamente mterlilgado;‘ cezes’
‘S:(:::illey no ensaio “Spectro-morphology and Structuring Pro

(Simon Emmerson, ed., 1986), p.80.

‘Na misica espectro-morfolég

Resposta nio-linear e 0 derrame.

q ) 3 ent ‘ .
0O u é que contece, no estiudio que faz nosso entendi :
€ ai mento vacilar Es
discussdo Jé tinha sido exaustlvamente e"POSta por Pierre SChae“eI: qUﬂﬂdO afirmou qﬂE
objeto sonoro por si nao p()de gaxantu COI\SlSténCla apés mampulagﬁo elelloacﬁsuca- Em
3
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i is. Uma obra da sorte jamais poderia disputar o mesmo st~atus guto}ral de
achados ocas1onal§(.l ela ‘écriture’, na qual todos os eventos sonoros sido atribuidos a
tecs Bes s pr?gxlrlxze:nti pescritas pelo ,compositor. Compositores da ‘écriture’, como Pi'erre
gectsoes psrtz‘;ﬁo mais préximos da invengdo do que 0s meros descobrifiores, favorecidos
e t: Adiante tentaremos compreender melhor 0 que possa ser ? ‘§cr1ture -
pela sorE {ne dvel que muitas das queixas contra a miusica eletroactistica, especialmente a
enderecada § atitude da 'musique concrdte’, ,mTllo estido tota]m,ente (:i(lsloza::s,ons:
considerarmos todos os abusos de poder em CStule.. E fart(? o nuguzlro maispsé;ou“das
propostas composicionais de maior félego n}ostrax{l-se 1mplausxve1s(,1 ain aisédicas guvidas
hoje - passado o frenesi da novidade. Muitas ndo passam de ox;. as epem foas Ob sons
tratados com muito efeito ¢ agregados a eventos anedéticos, f’o_“ 1a;1tes o
expressdo por for¢a da novidade. A falta-de vontade co‘mposxclfma'f‘oudas ensidade do
uma ‘escrita’, nestas pegas, disparou reag¢des até certo ponto justifica "s cm:)lo e
generalizaram contra um modo de compor que, na v.erdade, nunca se propg R como o
todo, a desabilitar a inveng¢fio. Entretanto, ¢ notério que grande partetn(: o;: torio
eletroacidstico vem sendo preguigosamente composto. Mesmo que- apresentem p

esligados e digressivos. ) .

betos eSCfg;i(r):yess?: ?ragilgidade, locgalizada com preci‘sao na ausér}cxa dq uma determgaiﬁ
sempre oferecida pela notagdo, Pierre l?qulez deposxta.‘l.’é - cheia de, 1dea::lxs1;m‘i-nfencﬁo,
estidio habitado por méquinas quahﬁcadz{S cox‘x.m. 1r‘1strumentos pa 2 invengio
musical, as quais serdo enfim capazes de reunir as 'idéias' dos comp;)sxgoreas 0 hateria é
Sua recente aquiescéncia com respeito a abertu'ra.de espago para a eclosdo de eidentes o
‘descobertas’ ainda mantém dois pélos _dlstmtamenu‘a‘ sepa{a(?f)s, onde
continua sendo apenas a contrapartida da mais honordvel ‘invengido’:

‘A inveng¢do musical deve propiciar a criagdo do equ'ipamemo mus1f§l.de
que necessita; por seus esforgos, ela proverd 0 1mp.u1so. tecno Igélcto
necessédrio que responda funcionalmente a seus dese].os e 1@algmagﬁes. ste
processo deverd ser suficientemente flexivel para evitar a rigidez ext;ema e
o empobrecimento de um determinismo excessivo, e para que possa a rangder
o acidental e o imprevisto, o qual deverd estar‘promo para ser mtei;ra o
posteriormente em uma concepgdo maior e mais rlca.\A longa prepara:igao da
pesquisa e a descoberta imediata ndo devem ser mu}uamente exclu en;es:
mas devem afirmar a reciprocidade de suas respectivas esfsras de ago.
Pierre Boulez, na introdugéio “Technology and the Composer”, (Emmerson,

1986), p.11.
Com relagio 2 questdo terminoldégica, Boulez enfatiza o poder da racionalidade:

‘O novo material sonoro esbarrou em possibilidades insuspeita(.ias - néo por
pura sorie, mas por extrapolacdo dirigida - ¢ tende a proleera.r por si
mesmo; ele é tdo rico de possibilidades que poryvez'es deve-se criar novas
categorias mentais para podermos fazer uso delas.’ Ibid, p.9.

Conforme j4 vimos, categorias mentais ¢ descrigdes verbais encontran; llm(;:zg(:)zs
diretamente proporcionais a complexidade do tra.bglho com recursos '$ONOros nio-an ' se'@;
Mas nio é verdade que, para explorarmos posmvaxpente a nqueza'do S(()lnoro, ns(i)tua ;0
imperiosamente necesséria a criagdo de novas categorias. Estamqs é diante dg urrxtaa fonz‘na
diferente, em que 0 que se apresenta como causa ¢ ta.mbém efelto.. Quero dxze : 2 Loruns
da miisica eletroacistica € encontrar seu campo de minera¢do na situacdo de "tﬂra ia o o
estidio, na posse do som. O vazamento entre invengdo ¢ descqberta é consequenncu:mo i
da comunica¢do de compositores com este som. St{as composwf{es avgng,am eng anto o8
ouvidos se mantém abertos aos sinais de escrita inerentes ao ‘material’ disponivel.
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condi¢io para a invencdo em estddio & uma prospec¢do de ingredientes que depende
inteiramente da capacidade do compositor de operar com conceitos em flutuagdo e com
méquinas imperfeitas, portanto de lidar positivamente com a 'descoberta’.

Ao aceitar, por fim, o ‘acidental’, Boulez parece ter-se tornado menos empenhado
em disputas passadas, adotando posi¢es mais préximas as que antes criticou. Deve-se no
entanto lembrar que seu texto afirma que a miisica deve promover invengdes tecnolGgicas
que: ‘...respondam funcionalmente aos desejos e imaginagdes [da invenc¢do musical]’ Ibid.,
p.9. Preocupado com o uso de ‘...meios materiais que podem ou nio estar de acordo com
um pensamento musical genufno,” Ibid., p.9., Boulez assevera que para estarmos de
acordo '[com este pensamento genufnol:

'‘Devemos notar que muito antes da tecnologia contemporanea, a histéria dos
instrumentos musicais foi coberta de caddveres: inveng¢des supérfluas ou
ultra-complicadas, incapazes de integragdo com o contexto de idéias
musicais requerido pela era que os produziu; cafram em desuso porque nio
havia equilibrio entre a originalidade [deles] e a necessidade [musical].’
Ibid., p.9.

Para Boulez, o que melhor pode testemunhar a favor da ‘misica do pensamento
genuino’ condiciona-se a se ela é ou ndo um produto da ‘écriture’. Esta expressio, que tem
sido amplamente utilizada no cenério da misica contemporénea da Franga, nio apenas se
refere & composi¢do como sendo um ato de escrita, como também tem servido como
testemunho reivindicatério das decisdes e determinagdes exatas do compositor. O termo 2as
vezes € wusado com implicagSes criticas 2 suposta ‘indeterminagio’ da musica
eletroaciistica. Pierre Boulez e seu tradutor para o idioma inglés avisam que:

‘O termo ‘musical composition’ que aparece diversas vezes neste texto (para
traduzir écriture) ndo se presta muito bem para esta palavra francesa, porque
esta implica em um raciocinio simbélico.’ (Pierre Boulez, 1987), p.171.

Adiante, o compositor Antoine Bonnet esclarece:

‘A palavra francesa “écriture”, usada como tal por todo este texto [a seguir],
ndo é facilmente traduzivel para o inglés. Seu sentido inclui tanto o ato e o
produto da anotagdo do pensamento, quanto uma espécie de raciocinio
simbdlico - o de pensar uma composi¢do comegando da manipula¢io de
sfmbolos abstratos e discretos’. (Bonnet, 1987), p.209,

Qualquer compositor que, em estidio, sentir-se desafiado a COmpor sem usar uma
inica vez algam raciocinio simbélico entenderd que esta n#o € de fato uma falta do idioma
inglés - nem de qualquer outro idioma - e tampouco do estidio. Quem, de nés, consegue
fazer alguma coisa sequer que nio esteja passando por alguma forma de raciocinio? E quem
seria capaz de apresentar algum raciocinio nio-simb6lico?

Mas entdo o que faz aqui o Boulez, o que ¢ que ele tem que haver com nossos
problemas, nossas oficinas, composigdes e pesquisas instrumentais? Ele estd aqui
justamente por sua tentativa de Propor uma orientagdo geral para miltiplos problemas,
hierarquizando as misicas com a ‘écriture’ ditada do tépo de uma méquina perfeita. Nosso
consolo € que ainda nio esquecemos que ndo apenas o fraco, mas principalmente o rico
repert6rio da miusica eletroaciistica tem contado com a ajuda do desprezado - mas ainda
inesgotado - gravador, ja 14 se vdo mais de quarenta anos. E quem se lembra da 4x,
m4quina inventada por Giuseppe di Giugno no IRCAM, entdo dirigido por Boulez, e que
deveria funcionar como uma extensio dos instrumentos tradicionais?
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Se os estidios devem substituir ‘maquinas’ por ‘super-instrumentos’, €ntdo a {:f:“;?o 0 belo direito de escrever por linhas tortas. Confi >

masica resultante serd forgosamente comprometida com a ‘instrumentalidade’, e pélpebras. - L-onliamos entdo no ouvido, que nio
conseqiientemente com nogdes mais rigidas de ‘matéria’ e ‘estrutura’, etc, tudo ouira vez
E se a tecnologia ¢ quem deve ser a responsével por tudo, entdo ela terd que produzir um
tipo de m4quina/instrumento que facilite o modo de composi¢do onde descoberta ¢
invengdo estardo mais funcionalmente integrado$. Mas iss0 ¢ esperar a salvagdo pela
tecnologia. Tomando por outro aAngulo, acho que as perguntas mais oportunas agora sio:
seria possivel - ¢ necessdrio - esperarmos por um desenvolvimento tecnol6gico que
prestasse alguma atengao as peculiaridades sutis do ouvido musical? Ndo seria mais vidvel
se simplesmente aceitdssemos que o lugar do limite ¢ entre o ouvido € a maquina, € ndo
entre matéria e forma?

Ao invés de banirmos
eletroacistico, teremos claro que tem sido de seus
proveito para a elaboragio de um repert6rio.
escripulos exagerados, nem re-direcionaremos 0 problema para a tecnologia, € muito
menos pretenderemos escrever a continuagio da histéria da musica. Pelo contrdrio, o que
nos interessa é apenas estarmos em uma situagdo que desafia todas as nossas categorias,
um privilégio a ser celebrado com misica.

Esta pode ser nossa proposta em trabalhos, cursos € oficinas onde a experiéncia
eletroaciistica seja possivel. Derrames conceituais serdo para nés semente e fruto de uma
s6 lavoura, onde penhuma palavra do vocabulédrio ¢ abandonada, nem mesmo as molas:
mestras da metaffsica: tudo é relativizado e reciclado.

A condigdo de intradutibilidade explicava por que, em outros capftulos de minh
tese, as descrigdes e outras tentativas de apreensdo do empenho musical sdo por vezes
interrompidas lacOnicamente, levando-os a um beco sem safda. Ser inteiramente 'objetive
nio foi o meu objetivo. Apesar do esforgo gasto em busca de uma clareza de modo a expor
minhas pegas enquanto trabalhos cuidadosos de composi¢do, o lugar para O imponderive
sobrepuja a tudo. A dificuldade das misicas, © da eletroactstica em particular, nada te
que haver com a suposta auséncia de um suposto ‘raciocinio simbélico’, testemunho &
determinagdo do compositor no ato de compor, mas sim com a fundagdo de um Suport
simbélico comum que possibilite a anélise e a avaliagio de pegas do seu repertério. Eis
moeda mais segura para quem estiver interessado na aquisi¢do de um ‘mercado’ académico
Enquanto persistir esta condigio, as musicas intraduziveis sempre apresentardo
dificuldades para o exercicio te6rico; mas quem sabe nio seria extamente este desafio.a

maior marca de seu interesse?
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Conclusio.

E impréprio chamar de conclusdo a este pardgrafo porque nele nada se concly
Antes pretende erguer pelo menos uma das pélpebras de nossa fé na continuidade histérica
a qual se daria por meio da extensdo instrumental em seus multiplos desdobramento
tecnolégicos. A fungio do desfecho, pensando na presente situagdo deste encontro, limita
se a chamar a atengdo para as propostas onde se oferece - mais uma vez e como em tantat
ocasides - a ilusdo de um instrumento adequado para a arte, associada 2 uma supo
neutralidade do computador. Pode ser - € parece tdo certo - que 0 tragico da arte esteja
seu destino inelutavelmente entrelagado com o da técnica, mas ainda assim existe algo.d
deverfamos resguardar. Em nossa pequena passagem pelo mundo como fazedores
apreciadores de uma arte, talvez seja cauteloso confiarmos menos na técnica, nossa
existente, como modo de assegurarmos, $¢ nio o contrdle - improvavel - pelo menos: .U
leve impressdo de poder de decisdo. Sem apontar para vias regressivas, nao custard mutt
investigarmos até que ponto se articulam mutuamente a estética do progresso e

co




